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Una Trayectoria Tropical (12 Parte): Vida y Obra de Antonia

Eiriz

Dra. Margaret Hills de Zarate

Lista de menciones: Me gustaria hacer mencion de la generosidad mostrada
por Manuel Gomez y Ramon Cernuda de Cernuda Arte al dejarme reproducir y
compartir las imagenes de Antonia Eiriz Vasquez y Angel Acosta Leon.
También me gustaria mostrar mi agradecimiento a Alejandro Anreus por sus
comentarios sobre mis ultimos borradores, a la Profesora Diane Waller por su
constante apoyo y al Dr. Chris McVittie y a la Dra. Andrea Gilroy por su apoyo

incondicional durante afios en mi pais y en el extranjero.
Guantanamera

Yo soy un hombre sincero

De donde crece la palma

Y antes de morirme quiero

Echar mis versos del alma

Mi verso es de un verde claro
Y de un carmin encendido

Mi verso es de un ciervo herido
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Que busca en el monte amparo
Con los pobres de la tierra
Quiero yo mi suerte echar

El arroyo de la sierra

Me complace mas que el mar

Guantanamera, guajira,

Guantanamera

Letra basada en la primera estrofa del primer poema de la coleccion ‘Versos Sencillos’ del

martir y poeta nacionalista cubano José Marti, adaptada por Julian Orbén.

Resumen

Basandose en material de archivo y entrevistas, la primera parte de este
articulo describe los comienzos de la vida y obra de la artista cubana Antonia
Eiriz Vasquez de 1951 a 1968. En esta parte se describen los antecedentes
artisticos de Eiriz asi como sus influencias y el impacto que el clima politico
después de la Revolucion tuvo en su trabajo. Estos datos proporcionan el
contexto de su participacion en el arte comunitario como fundadora del arte
popular, que se describe y desarrolla en la segunda parte. En la segunda parte
se hace referencia a la historia mas general del desarrollo del arte terapia en
Cuba y se sitta a Eiriz como ‘precursora’ de un determinado tipo de actividad
comunitario (Ben-David and Collins, 1966, p.450). Sin embargo, la primera
parte se centra en Antonia Eiriz Vasquez, la artista, y a los acontecimientos que
prepararon el terreno para lo que sucederia mas adelante. De este modo
espero demostrar que su participacion en el arte popular, tal como se explica
resumidamente en la segunda parte, no fue una digresién sino una extension

de su trabajo creativo, algo que ella siempre mantuvo.
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Palabras clave

Cuba, Modernismo, Revolucion, Politica Cultural, Pintura, Los Once, Arte

Popular.
Introduccioén

Cuba, la ‘perla de las Antillas’, fue una colonia espafiola durante casi
cuatrocientos afios. Se independizé de Espafia en 1898 tras la segunda guerra
de la independencia (1895-98) y la guerra hispano-estadounidense que tuvo
lugar a continuacién (abril 1898 — diciembre 1898) para ser inmediatamente
ocupada por los Estados Unidos. La ocupacion militar norteamericana duré
hasta 1902 cuando Cuba se convirti6 en una republica independiente. El
legado mas duradero de esta ocupacion fue la Enmienda Platt de 1900 que
autorizaba la intervencion armada de los Estados Unidos en los asuntos
interiores de Cuba. Los cubanos tenian la opcion de aceptar la Enmienda Platt
0 permanecer bajo la ocupacion militar de los Estados Unidos indefinidamente.
Al final, aceptaron las condiciones humillantes de la enmienda como el menor
de los dos males, un hecho que Estados Unidos evoc6 en 1903 para conseguir
una base naval en la Bahia de Guantanamo, que contindia existiendo. Con la
Republica llegd una larga lista de gobiernos en su mayoria ineficaces y
corruptos, el ultimo de los cuales fue el régimen de Batista que permanecié en
el poder entre 1952 y 1959. Mas adelante, en enero de 1952, llegd lo que se
conoce en Cuba como el Triunfo de la Revolucion, y con él, el gobierno de
Castro, que continta en el poder (Thomas, 1971). No obstante, aunque el
triunfo de la Revoluciéon cubana en 1959 sirve como punto de referencia
cuando se habla de cambio, no puede concebirse como perteneciente a una
época en concreto (Pérez-Stable, 1993). La filosofia Marxista Leninista percibe
la revolucion como un proceso y no como un acontecimiento. Como dice el

eslogan populista “Esta Revolucion es Eterna.”

No es dificil dar cuenta de mi relacion con Cuba. De pequeia recuerdo haber
escuchado la cancion ‘Guantanamera’ (chica de Guantanamo). La mujer que

ayudaba a mi madre, la Sra. Moore, me habia sentado en la mesa de la cocina
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al lado de la radio mientras ella fregaba el suelo; un complicado proceso que
consistia en arrodillarse sobre una almohadilla de caucho en forma de hueso
de perro. Yo queria saber lo que significaban las palabras de la cancion y ella
me dijo que hablaban sobre la gente pobre. Me dijo que pensaba que una
‘mera’ era una moneda. Como mi padre era director de una cércel, yo sabia
que habia gente pobre porque habia una gran valla fuera y habia ‘pobres’
hombres que vivian al otro lado de ella. Mucho mas tarde descubri que se
trataba de una cancién cubana sacada del primer poema de los Versos
Sencillos escritos por el poeta cubano José Marti y que la Sra. Moore y yo no
habiamos estado del todo equivocadas sobre la relacion entre el sufrimiento y

la pobreza.

En enero del afio 2000, casi cuarenta afios mas tarde, mientras realizaba
trabajos de investigacion sobre la relacidén entre el arte y la psicoterapia en la
Cuba posrevolucionaria, me presentaron a Jorge Nasser, un artista e
historiador de arte que vivia en el distrito Vedado en la Habana. Durante
nuestra entrevista, hizo varias referencias a su profesora, la artista Antonia Eiriz
Véasquez, fuente de inspiracion del trabajo terapéutico en el que mas adelante
Nasser empez6 a tomar parte. El trabajo de Eiriz me parecidé importante; en
parte porque, durante le transcurso de mi entrevista con Nasser, estaba
sentada ante uno de sus dibujos — que formaba parte de una serie en la que el
cuerpo humano aparece podado — a los que ella se referia como imagenes del

“bonsai humano”, como descubri mas adelante.

Mi conversaciéon con Nasser sugiri6 una posible conexién entre el trabajo
comunitario de Eiriz, en lo que se ha denominado ‘el arte popular’, y el arte
terapia, en la medida en que representd lo que se ha referido como la
democratizacion de la produccidn artistica tras el modernismo. Esta
reevaluacién del arte infantil, del arte no europeo y de lo que anteriormente se
consideraba arte primitivo y el reconocimiento de su valor en términos tanto
estéticos como expresivos representd un paso importante sin el cual el
desarrollo del arte terapia seria dificil de concebir (Waller, 1991 Lincoln and
Guba, 1985).
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Antonia Eiriz la Artista

La informacion sobre los primeros afios de la vida de Antonia Eiriz fue
recopilada a partir de un breve resumen biografico de Bruzon (1964) y de
entrevistas con Maria del Carmen Cernuda Pérez, la conservadora del Museo
de San Miguel de Padrén y Maria Gutiérrez, que fue vecina de Eiriz entre 1929
y 1993. Su ayuda fue indispensable teniendo en cuenta la burocracia al estilo
soviético de Cuba y me permitidé tener acceso a material, publicado o no, que

de lo contrario hubiera sido imposible acceder.

Antonia Eiriz Vasquez era hija de inmigrantes espafoles, la menor de seis
hijos, de los cuales sélo cinco sobrevivieron la infancia. Nacié el 1 de abril de
1929 en casa de sus padres en el barrio de Juanelo en la Habana, una zona
pobre de clase obrera situada en el municipio de San Miguel del Padrén que se
expandio en las primeras décadas del siglo XX. Esta sencilla casa de madera,
en Pasaje Segunda, entre Soto y Piedra, en la que sus padres se mudaron en

1920, seria su casa y estudio hasta que se fue de Cuba en 1993.

Figura 1: Antonia Eiriz Vasquez en su estudio (Juanelo) La habana, 1964.
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Hice una entrevista a la vecina de Eiriz, Maria Gutiérrez, en su casa en Juanelo
en abril del 2000, cuando tenia ya 93 afios y establa completamente ciega.
Siguiendo el método de investigacion naturalistica, adopté un formato de
entrevista abierta que le permitié contarme lo que ella queria contarme (Lincoln
and Guba, 1985). Se centr6 en sus primeros recuerdos, recordando como
habia asistido al nacimiento de Antonia en 1929. Los padres de Eiriz eran
ambos gallegos, inmigrantes provenientes de Galicia en Espafia, que habian
llegado como colonizadores en Cuba durante las primeras décadas del siglo
XX. Su padre, José Eiriz, poseia un caballo y un carro y se ganaba la vida
transportando mercancias. Su madre, Esperanza Vasquez, era una experta
costurera y modista y hacia la ropa de toda la familia. Angelita, la mayor de sus
cuatro hijas, habia abierto dos tiendas de ropa en San Miguel del Padrén antes
de la Revolucion.

Antes de la Revolucién, Angelita se fue de Cuba para ir a vivir a Estados
Unidos, tal como lo hicieron eventualmente el resto de sus hermanos. Sélo
Antonia permaneci6 en el hogar familiar. Maria Gutiérrez recordaba cuanto ‘le
gustaba a Nikita dibujar y pintar y como de pequefia su familia la habia
enviado a la famosa Escuela de San Alejandro de la Habana. Empez6 en la
Escuela de Arte San Alejandro en 1951 y se gradu6 en dibujo y pintura en 1957
(Blanc, 1994, Martinez, 1995). Segun parece, Eiriz nunca penso que llegaria a
ser pintora; una observacion que hizo cuando ya le quedaban pocos afios de
vida, en una entrevista que dio al critico de arte Giulio Blanc en Miami en
febrero de 1993. Su interés en el arte empezd dibujando vestidos,
probablemente inspirada en las actividades de su madre y de su hermana

mayor (Anreus, 2004).

Un vistazo a la literatura perteneciente al trabajo de Eiriz, que en su mayor
parte proviene de Cuba, nos muestra un recorrido bibliografico que nos lleva
desde 1952, cuando Eiriz realizdé una exposicién por primera vez, hasta 1995
cuando su obituario aparecio en Granma (Capote, 1995). Articulos publicados
después de 1995 (Martinez, 1995; Alvarez, 2002; Serrano, 2002; Anreus, 2004)
en su mayor parte fueron escritos por cubanos americanos (Martinez, Anreus)
o por cubanos exiliados en Espafia (Serrano) o Brasil (Alvarez); cada uno de

ellos, a su manera, situando a Eiriz en relacién con el clima sociopolitico que
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de un modo importante impregna su vida y obra y que, en mayor o0 menor
medida, dio color a sus opiniones y experiencias del exilio. Del mismo modo
que la historia de Cuba puede interpretarse desde ambas vertientes de la “gran
brecha” de la revolucién cubana, tal como la describe Perez-Stable (1993), la
literatura que describe esta historia puede tener también dos interpretaciones

distintas, especialmente después de 1959.

De estas publicaciones la mas equilibrada y reflexiva es la del historiador de
arte Alejandro Anreus (2004) que sefiala la ironia de que aunque ambas partes
mencionan la severidad y tragedia de sus pinturas, dibujos y grabados, evitan
abordar directamente la esencia critica de su trabajo (Anreus, 2004). Esta
‘esencia critica’ se describe como ‘un vocabulario visual neofigurativo
intransigente, un vocabulario en el que todos los temas — especialmente los
‘sagrados’ que aluden a la maternidad, el liderazgo y el patriotismo entre otros

— se examinan minuciosamente como en una autopsia’ (Anreus, 2004, p.1).

En los comienzos de su carrera, incluso antes de su graduacion, Eiriz tomo
parte en la incipiente vanguardia; participando en exposiciones en grupo con
Los Once. En 1952, tom¢ parte en 28 Dibujos y Gouaches que tuvo lugar en el
Salén Permanente de Pintura y Escultura en la Sala de Exposiciones de la CTC
en La Habana (Auditorio de la Central de Trabajadores de Cuba) donde expuso
su trabajo junto con el de Guido Llinas, su futuro marido Manuel Vidal, su
hermano Antonio Vidal y Fayad Jamas, todos ellos miembros de Los Once. De
todos los miembros de este grupo, el que influyé especialmente a Eiriz fue
Llinas, al que ella alude como ‘profesor y mentor’ en la medida en que la inicié
en las ideas mas contemporaneas en pintura de los afios 50 (Gomez in Anreus,
2004, p.2).
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Figura 2: Eiriz con Llinds, La Habana, 1962.

Las actividades de este grupo jugaron un papel primordial en el periodo de
transicion entre el arte cubano prerrevolucionario y el posrevolucionario. Un
grupo significativo de pintores del Expresionismo abstracto de izquierdas que
fue disuelto como grupo en 1955, aunque continuaron exponiendo juntos hasta
su exposicion final en 1963. Loomis (1999) sefiala que ‘su rebelion
vanguardista estaba relacionada con su oposicion politica a la dictadura de
Batista’ y que su negativa a participar en exposiciones patrocinadas por el
Estado y la organizacion de exposiciones en sefial de protesta constituian
actos de desafio politico (Loomis, 1999, p.7). Asimismo, Craven (2002)
sostiene que a través de su Anti-Bienal en 1954 y su Anti-Salon en 1957,
organizados por antiguos miembros, Los Once jugaron un papel fundamental
no sélo actuando como oposicion a Batista sino también ayudando a encauzar
la transicion artistica desencadenada por la Revolucién cubana de 1959. La
etapa final del Modernismo, tal como se ejemplifica en el trabajo de Los Once,
no se identific6 con el capitalismo sino con la critica social y, mas
especificamente, con el movimiento revolucionario propiamente dicho al que
este grupo se alid. Esto contribuye en cierta medida a explicar el porqué el
realismo social nunca llegd a echar raices en Cuba asi como lo hizo en los
paises del Bloque soviético de Europa del Este. Raul Martinez, uno de los
miembros mas influyentes de este grupo, hace hincapié en este punto en

concreto.
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‘Los artistas abstractos eran fuertes como movimiento cuando tuvo lugar la
Revolucion, y apoyaban a la Revolucion; por consiguiente, no habia una
identificacibn negativa vinculada a la abstraccién’ (Martinez en Goldman,
1984).

Tras un intervalo de cinco afos, Eiriz particip6 en 1957 en una exposicion de
pinturas en La lIglesia de Paula en La Habana Vieja, patrocinada por el
Patronato de las Artes Plasticas, una organizacion prerrevolucionaria que se
establecio para promover las artes. El artista y critico Antonio Eligio (Tonel)
(1987) en su articulo para Revolucion y Cultura sugiere que los cuadros que se
expusieron en esta exposicion fueron los que atrajeron por primera vez la
atencion del publico y de los expertos hacia el trabajo de Eiriz (Eligio, 1987,
p.38). En abril de 1959, su participacion en la exposicion ‘Thirteen Cuban
Artists’ (trece artistas cubanos), en el Liceo de La Habana, capté la atencién de
la bien relacionada critica de arte Graziela Pogolotti, cuya perspicaz evaluacién
de las primeras obras de Eiriz ha resistido bien el paso del tiempo.

‘Hay un nuevo nombre que debemos recordar y lo he dejado a propdsito hasta
el final: Antonia Eiriz Vasquez. No la conozco. Pero su (pintura)... multicolor,
realizada con afan y sin concesiones, nos hace pensar en un mundo interior
rico e inquietante. La pintura para ella no es simplemente un ejercicio: es la

necesidad violenta de expresarse’ (Pogolotti, 1959, p.155-56).
La Revolucién Cubana

El 1 de enero de 1959 marco la llegada de la Revolucion cubana y el principio
de una nueva fase en la historia de Cuba. Durante los primeros afios de la
Revolucion, Eiriz y su trabajo recibieron gran atencion y apoyo. Eiriz estaba
relacionada con el grupo de intelectuales mas radical e independiente en Los
Once, y con los que formaban parte del suplemento cultural Lunes. Editada por
el novelista Guillermo Cabrera Infante, esta revista era el suplemento de los
lunes del periddico Revolucion, fundada y editada por el periodista y socialista
independiente Carlos Franqui. Como indica Anreus (2004), ‘ambas
publicaciones apoyaban una experimentaciéon y libertad completa en las artes,
adoptaban una postura critica y de apoyo con respecto a la Revolucion’ y

‘rechazaban cualquier forma de realismo social en la estética y el comunismo al
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estilo soviético en politica’ mientras que ‘la mayoria de artistas cubanos
apoyaban la Revolucion encabezada por Fidel Castro ya que creian que la
cultura se integraria y apoyaria en la nueva agenda de cambo radical’ (Anreus,
2004, p.2-3).

No obstante, en noviembre de 1961, durante el primer ‘Periodo Oscuro’ en la
politica cultural de Cuba, y después de la Bahia de los Cerdos, un intento
fallido por parte de un ejército de exiliados cubanos entrenados por los Estados
Unidos de invadir el sur de Cuba con el apoyo del las fuerzas armadas del
gobierno de Estados Unidos, Lunes se cerr6 por orden del gobierno
revolucionario; aparentemente debido a la controversia creada por la pelicula
‘PM’ descrita como una imagen ‘decadente’ de la vida nocturna en La Habana
(Craven, 2002, p.89; Kapcia, 2005). La pelicula, que fue censurada por el
gobierno revolucionario, fue defendida por la revista en nombre de la libertad

artistica.

Segun Anreus (2004), en junio de 1961 tuvieron lugar tensas reuniones en la
Biblioteca Nacional. Fue durante la segunda y Ultima reunion entre
intelectuales, artistas i y el Consejo Cultural del gobierno en la Biblioteca
Nacional, que Castro pronuncié las famosas palabras: ‘Dentro de la
Revolucién, todo; contra la Revolucién, nada’. Poco tiempo después, en
Agosto, el Primer Congreso de Escritores y Artistas de Cuba se reuni6 en La
Habana, y se establecié la Unidon Nacional de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC). La administracion cultural al estilo leninista habia llegado a los
tropicos; de todos modos, el realismo socialista no se implantaria oficialmente.
Siempre que los artistas no se mostraran de ningdn modo negativos,
pesimistas o criticos en lo que se referia al proceso revolucionario, se los
dejaria en paz. Siguiendo estas pautas, estaban ‘dentro de la revolucién’ y no

en contra de ella.

El trabajo de Eiriz no fue un instrumento ni del régimen de Castro ni del exilio
reaccionario de Miami; mas bien cuestionaba la confusion en ambos lados
(Anreus, 2004). Las ‘formas violentas y atormentadas’ en las pinturas de Eiriz
hacen referencia al caos que se produjo justo después de la Revolucién, a los

tribunales publicos convocados por Castro que condenaban a cientos de
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personas a muerte por pelotones de fusilamiento. Sus pinturas no pueden
desconectarse de ese contexto. Como ella misma decia ‘ésta es la pintura que

expresa el momento en el que estoy viviendo’ (Eiriz, 1994).

Durante la década subsiguiente, la produccion de Eiriz fue prolifica. Tras su
participacion en la exposicion en grupo Expresionismo Abstracto en la Galeria
de La Habana en 1963, present6 su primera exhibicion individual Oleos y
Ensamblajes en la misma sala en 1964, donde se expusieron varias de las que

se convirtieron en las obras mas conocidos de Eiriz, entre ellas La anunciacion
(1963-64), El vaso de agua (1963) y Ni muertos (1964).

Figura 3: “La anunciacion,” 1963. Oleo sobre lienzo, 190cm x 244cm. Coleccion
permanente del Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana, Cuba.

11
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Figura 4: El Vaso de Agua, Antonia Eiriz, 1963, Oleo sobre lienzo, 132cm x
104cm, Propiedad de Antonia Eiriz.

El vaso de agua (1962), que corresponderia a la expresion cubana ‘una
tormenta en un vaso de agua’, fue pintada justo después de la Crisis de los
Misiles en Cuba de octubre de 1962; los ocho dias durante los cuales el mundo
se mantuvo en vilo y que fue, segun la mayoria de historiadores, el momento
mas peligroso de la Guerra Fria (Dallek, 2003). Esta pintura y tres versiones de
una obra posterior Los de arriba y los de abajo (1966) se encuentran entre las
que segun Martinez (1995) han ‘cruzado la linea en el mundo de la critica

politica’.

12
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Figura 5: Los de Arriba y Los de Abajo, Antonia Eiriz, 1965, Oleo en lienzo,
165cm x 203cm. Maxoly Gallery Collection, Miami, Florida.

Sin embargo, estas pinturas parecen haber llegado a México en 1966 en una
coleccion de ocho pinturas al 6leo y tres ensamblajes de Eiriz, acompafadas
por una coleccion de obras de Raul Martinez. Auspiciados por la Direccion
General de Difusion Cultural, se expusieron en la Casa del Lago, en la
Universidad Nacional Autbnoma de México en 1966. El catalogo incluye dos
introducciones cortas al trabajo de Eiriz por Adelaida de Juan y Roberto
Fernandez Retamar. Craven (2002) hace referencia a de Juan como ‘quizas la
historiadora de arte de la Revolucién cubana mas importante de Cuba’ mientras
que Retamar, un eminente autor, habia llegado a ser Director de la Casa de
Las Américas en 1961 (Craven, 2002, p.199). Este hecho parece indicar que
aungue el trabajo de Eiriz se consideraba como una critica del régimen cubano,

no parece haber sido contemplado desde este punto de vista en 1966.

Una revision retrospectiva de la carrera de Eiriz como pintora nos muestra
claramente que recibié un reconocimiento considerable a pesar de haber
dejado de pintar en 1968. Este hecho fue confirmado por la Dra. Graziela
Pogolotti, directora de la Unién de Escritores y Artistas, quien subraya que el

talento de Eiriz habia sido reconocido ya desde el primer momento de su

13
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carrera y que, en retrospectiva, aparece como un personaje ‘al frente de las

artes visuales de Cuba’. (Pogolotti, 2000)

Eiriz presenta la imagen de una persona inagotable. Ademas de colaborar
como ilustradora en las revistas Lunes de la Revolucion y Cuba y realizar
varias portadas de libros, habia trabajado desde 1962 como profesora en la
Escuela de Instructores de Arte en la seccion de artesania (Bruzon, 1964).

En su introduccién a la segunda exhibicion individual de Eiriz en el Museo
Nacional de Arte, donde Eiriz fue invitada a exponer sus ensamblajes como
‘Artista del mes’, Bruzon (1964) dice:

‘Conocer a Antonia es la mejor introduccion para comprender sus
pinturas y ensamblajes; sin embargo, las obras mismas no necesitan un
comentario para poder ser comprendidas, son como un insulto en la cara’
(Bruzon, 1964, p.1).

La descripcion que Bruzon (1964) hace de su entrevista nos fascina de un
modo similar. Describe su visita a Eiriz en Juanelo, cuyos habitantes y entorno
sirvieron de tema principal de inspiracion en sus pinturas (Cernuda Pérez,
2000).

‘La encontramos creando uno de sus ensamblajes, habia trozos de madera
pudriéndose, latas viejas, trozos de tela quemada, clavos oxidados, plantas
trepadoras que se mezclaban con los ensamblajes y penetraban la intimidad de
la casa, niflos corriendo armados con botellas de plastico fulminando a las
hormigas con chorros de agua. La gente entra y sale, se sienta, habla del calor
gue hace, de los dias que hace que no hay agua en Jacobino (rio que atraviesa
Juanelo), los nifios siguen corriendo, Antonia grita..."” (Bruzon, 1964, p.1).

Bruzon le recuerda a Eiriz que tiene que escribir algo para el catadlogo sobre la
proxima exposicién y cita la respuesta de Eiriz:

‘A ver, es muy dificil para mi explicar porqué hago ensamblajes o porqué pinto,
necesito dedicarme a meditar sobre estas cosas y en realidad no lo hago. Hace
tiempo, cuando hicimos una exposicion de expresionismo abstracto, pensamos

en realizar otra mas tarde, el grupo, una exposicion de ensamblajes, pero se

14
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quedd en agua de borrajas y no la hicimos. En esa época no me veia capaz de
realizarla. Mas adelante, como me estaba quedando sin materiales de pintura
tradicionales, por necesidad, tuve que buscar otros materiales en los
desperdicios y trabajé con ellos. Al principio, utilizaba los que encontraba en mi
patio, pero mas adelante fui a buscarlos en los contenedores de basura,
claramente superando ciertos escrupulos, no por la basura sino por la gente
gue me miraba raro y me preguntaba ‘qué ‘hierba’ andaba buscando’ (Eiriz en
Bruzon. 1964, p.1).

Ensamblaje

Figura 6: The Paper Boy, Antonia Eiriz, 1964, Ensamblaje. Coleccion

Permanente del Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana, Cuba.

Este extracto es particularmente interesante porque muestra claramente que
arreglarse con lo que hay o crear materiales nuevos no fue algo que le vino de
nuevo a Eiriz cuando en 1970, en unas circunstancias econémicas mas
dificiles, adapt6 técnicas de papel maché tradicionales utilizando desperdicios u

otros mteriales baratos como alternativas. En la misma entrevista dice:

‘Un ensamblaje no es una escultura ni tampoco una pintura, mas bien contiene
un poco de ambas técnicas y de ambas disciplinas. La creacion de un
ensamblaje no es nada nuevo y hoy en dia, por todo el mundo, hay artistas que

los producen utilizando los objetos mas variados. Para mi en particular, el
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hacer ensamblajes me ha hecho descubrir el mundo magico de lo cotidiano’
(Eiriz en Bruzon, 1964, p.1).

Figura 7: Sin titulo, Antonia Eiriz, 1964, Ensamblaje, Coleccion Privada
Bruzon reflexiona sobre el uso que Eiriz hace de lo aparentemente inutilizable.

‘Después de ver los ‘Ensamblajes’ de Antonia Eiriz y saliendo a la calle, no
podemos permanecer insensibles ante todas esas montafias de basura y de
trastos con los que nos encontramos a veces por el camino; en las manos de
un artista recuperan nuevas formas, ya que solo él puede elevarlos de lo

‘vulgar’ (Bruzon, 1964, p.1).
Arte Povera

Recientemente descubri el sorprendente paralelismo que existe entre el trabajo
y el enfoque de Eiriz y el movimiento italiano conocido come Arte Povera, que
surgio en los afios 60 (Waller, 2006). Christov-Bakargiev (2001) observa que el
término arte povera fue acufiado por primera vez por el critico y conservador de
arte italiano Germano Celant en el verano de 1967, apropiandose de la nocién
de ‘poor theatre’ (teatro de mala calidad) del director de teatro experimental
polaco Jerzy Grotowsky, para definir el trabajo de un grupo de jovenes artistas

italianos (Christov-Bakargiev, 2001, p.21). Gran parte de su trabajo, segun
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Christov-Bakargiev (2001) podria describirse hoy en dia como los primeros
ejemplos del arte de instalacion. Asimismo, hace referencia a la naturaleza
politica de la resistencia del Arte Povera contra la sociedad del espectaculo en
el que surgié, asi como a la glorificacién del producto de consumo implicito en
el ‘Pop Art’" (o Arte Pop) que lo precedi6. Esta Ultima observacion es
especialmente interesante si tenemos en cuenta el trabajo de investigacion de
Cardenal (1972) sobre la postura que el gobierno revolucionario adopt6 sobre
las artes en relacion con el realismo al estilo soviético. ‘Cuba, decian, habia
encontrado su verdadero realismo social en el arte Pop’ (Cardenal, 1972,
p.189). Aunque no existe referencia alguna al Arte Povera en ninguna de las
entrevistas con Eiriz, probablemente ella era consciente de sus actividades. No
obstante, hace alusion al grupo COBRA en una entrevista con Blanc (1974) con
el que Lucio Fontana, un artista de la generacion anterior asociado con los
artistas del arte povera y todavia muy influyente en los afios 60, tenia
conexiones. Mas cercano al trabajo y estética de Eiriz es el trabajo de Alberto
Burri mencionado por Christov-Bakargiev (2001) junto con Fontana como uno
de los precursores del Arte Povera.

Pero el paralelismo entre el trabajo de Eiriz y el Arte Povera va més alla del uso
de materiales. Christov-Bakargiev (2001) alude a la obra de Burri como una
expresion de la carga y peso moral que representa vivir en un mundo post-
atomico y post-Holocausto y Desnoes (1962) plantea una cuestién similar en
relacion con las primeras obras de Eiriz cuando dice que sus pinturas estan
directamente relacionadas con los elementos grotescos de nuestra época. Igual
que los artistas del Arte Povera, el trabajo de Eiriz estd cargado de critica

social y mantiene siempre un tono politico (Martinez, 1995).

No obstante, dénde yace este tono es discutible. En el afio 2000 entrevisté al
pintor cubano Roberto Fabelo. Su explicacién del trabajo posterior de Eiriz en
Juanelo donde, dejando sus pinceles de lado, empezé a realizar un tipo de
trabajo comunitario utilizando papel maché, sugiere que su posicion era mas
compleja de lo que Martinez (1995) parece sugerir, y que su dedicacion en
promover la técnica del papel maché era mucho mas que ‘una forma de
expiacion social por su trabajo anterior’ (Alvarez, 2002, p.4). Por el contrario, el
uso de Eiriz de materiales modestos era para Fabelo ‘un acto de creacién con
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algo que ha sido siempre de gran interés en esta sociedad (cubana
posrevolucionaria) y que es la extension de la cultura, para acercar a la gente
al arte, la extension de areas culturales... para mi fue una de las actividades
mas revolucionarias que se realizaron en ese momento... activar a un grupo

hacia la creacion’ (Fabelo, 2000).

En la década entre 1959 y 1969, Eiriz realizé numerosas exposiciones no soélo
en su pais sino también en otros lugares de las Américas y en Europa. Fue
seleccionada para representar a Cuba en varias Bienales internacionales
(1961, 1961, 1963 y 1966). Empezo6 la carrera de profesora de arte en la
Escuela de Instructores de Arte en La Habana (1962-64) y mas tarde en la
Escuela Nacional de Arte de Cubanacan donde ensefid la teoria del color y la
pintura desde 1965 hasta 1969. En 1967 la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura le concedié una beca que le
permitié viajar durante seis meses por Italia, Espafia y Francia. Anreus (2004)
sefiala que Eiriz particip6 en cuarenta exposiciones en grupo durante esos diez
afios en Cuba y en el extranjero. En pocas palabras, su curriculo desde 1959
hasta 1969 sugiere una carrera de gran éxito como artista y profesora en la

Cuba posrevolucionaria.

Por otro lado, el texto de Martinez (1995), publicado después de la muerte de
Eiriz, enfatiza su preocupacion por lo qué €l denomina el lado oscuro de la vida
de Cuba en los afios 60 y atribuye su abandono de la pintura tanto a la
‘reaccion oficial negativa hacia sus pinturas de las tribunas’ como a lo que él
describe como sus ‘dificultades cotidianas de una naturaleza mas personal’. Sin
embargo, las declaraciones citadas en el curriculo de la vida profesional de
Eiriz en el catadlogo de su exposicion retrospectiva en 1995, indican que fue una
mujer que participé plenamente en la vida de la comunidad artistica de su

época.

Poco antes de su muerte, Eiriz, en una entrevista con Blanc (1994), hizo una
reflexion sobre lo que habia influenciado su pintura. Cit6 a los pintores cubanos
Amelia Pelaez, Raul Milian, René Portocarrero y Acosta Ledn a quien describe

como un ‘pintor extraordinario de importancia universal’ (Eiriz en Blanc, 1994,
p.2).
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Figura 8: Velocipedo, Angel Acosta Ledn, 1961, Tinta sobre carton, 25cm X

30,5cm. Reproducido con el permiso de Cernuda Arte.
Otras influencias en el trabajo de Eiriz

En cuanto a sus influencias de otros lugares en Europa y América del Norte, el

interés de Eiriz se centré en la pintura modernista.

‘Se ha hablado de la influencia de Goya. Yo no conocia bien a Goya. Quizas su
influencia me fue transmitida a través de mis raices espafolas. Me han
clasificado como expresionista, pero yo siempre habia querido ser una pintora
abstracta. Me encantan De Kooning, Kline, Tapies, Mir6 y Dubuffet. Cezanne
me salvo de los paisajes en la academia. Eliminaba todo lo que era superficial
en la pintura. Orson Welles dijo una vez, refiriéendose al cine, que lo mas
importante para un director no era lo que habia tenido que incluir en la pelicula,
sino lo que habia tenido que suprimir. Algo que también es cierto en los
pintores. Yo admiraba muchisimo a los pintores abstractos, pero en mi caso,
las pequefias cabezas y figuras aparecian casi a pesar de que no era esa mi
intenciébn. También estaba interesada en el grupo COBRA y me hubiera
gustado pintar con sus brillantes colores’ (Eiriz en Blanc, 1994, p.3).

Alvarez (2002) observa en su discusiéon sobre el arte cubano en 1960, que
empez6 a aparecer una proliferacion de arte figurativo, al que también
considera como ‘arte oficial’, que puede denominarse ‘realidad maravillosa’ de
acuerdo con el concepto creado por Alejo Carpentier en literatura. También
dice que, en este periodo, el Art Brut y la Nueva Figuracion desperto6 el interés
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de artistas jovenes, y entre sus principales defensores se encontraban Antonia

Eiriz y Acosta Leon (Alvarez, 2002, p.3).

Martinez (1995) situa las influencias de Eiriz mas lejos y considera que sus
imagenes de 1960 siguen la mejor tradicion modernista de Francisco Goya,
James Ensor, Kathe Kollwitz, Jean Dubuffet, Clemente Orozco y Frances
Bacon. En Cuba, lo que él describe como sus ‘obras de critica politica mordaz’,
tienen, en su opinion, los dibujos de Rafael Blanco (1885-1955) como su
predecesor. Sostiene que sus obras sombrias mas personales tienen su
antecesor en algunas de las pinturas de Fidelio Ponce (1895-1949) y Radul
Milidn (1908-1984). También describe la literatura del dramaturgo Virgilio
Piflera (1912-1979) como su ‘familia artistica mas cercana’ en su caustico
humor negro (Martinez, 1995, p.1). Anreus (2004) es de la misma opinion al
observar que muchos afios mas tarde los criticos encontrarian similitudes
estilisticas entre el trabajo de Eiriz las obras de Francis Bacon y el mexicano
José Luis Cuevas. No obstante, observa también que Eiriz no descubrié el
trabajo de estos artistas hasta después de haber ampliado su vocabulario
visual y que, a diferencia de su trabajo, el de ella estaba desprovisto de
narcisismo y tenia siempre un tono politico. Afiade también que Eiriz no
menciona en ninguna de sus entrevistas a los pintores expresionistas cubanos
Fidelio Ponce (1895-1949) y Rafael Blanco (1885-1955) como influencias, sin
embargo opina que ‘en sus distorsiones y visiones satiricas de la sociedad de
su época, forman parte de la misma familia’. En esta referencia a la ‘familia’, se
puede detectar una referencia indirecta al articulo de Roberto Retamar,
publicado por primera vez en 1964, en el que se hace alusion a la familia de
Eiriz como formando parte de una tradicion de pintores interesados por la
tragedia (Anreus, 2004, p.2). El negro sentido del humor de Eiriz fue algo a lo
que indudablemente a menudo se hizo alusién durante las numerosas

entrevistas que hice a los que la conocieron.

1968 fue un afio contencioso en lo que se refiere a la politica cultural de Cuba 'y
marcO un punto crucial en la carrera de Eiriz. Fue el afio en el que Herberto
Padilla (1932-2000) recibi6 el premio de poesia de la Union de Escritores y
Artistas de Cuba (UNEAC) por su manuscrito Fuera del Juego, una coleccién
de poemas, descrita por Anreus (2004) como critica en la vida de la Cuba
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posrevolucionaria. El libro de Padilla fue publicado, pero contenia una
declaracién de la Union de Escritores y Artistas que atacaba al libro como
contrarrevolucionario y derrotista. El libro contenia un poema acerca de Eiriz y

su pintura en el que aparecian las siguientes lineas:
‘Esos demagogos que ella pinta,

Que parece gque vayan a decir tantas cosas

Y que al final no se atreven a decir nada en absoluto.’

Estos demagogos o grupos de demagogos que se mencionan en el poema de
Padilla, que ‘al final no se atreven a decir nada en absoluto’, constituyen el
tema principal de la pintura mas polémica de Eiriz, su obra de 1968 Una tribuna
para la paz democratica.

En 1993 Blanc le pregunté a Eiriz si habia dejado de realizar exhibiciones

individuales y exposiciones en grupo después de 1968.

‘Cuando empeceé a oir comentarios de que mi pintura era ‘conflictiva’, empecé a
creerlos. ‘La Tribuna’, por ejemplo, fue duramente criticada. Estuvo a punto de
recibir un premio, que al final no obtuvo debido a las criticas. Un dia vi todas
mis pinturas juntas por primera vez en muchos afios. Me dije: ésta es la pintura
que expresa el momento en el que estoy viviendo. Y si un pintor puede hacer
eso, es gque realmente es un pintor. De este modo me absolvi a mi misma’
(Eiriz en Blanc, 1994, p.3).

Anreus (2004) ofrece una descripcion detallada de esta obra que esta expuesta

permanentemente en el Museo Nacional de Cuba desde julio de 2001.

‘En un principio concebida como una pintura con un componente de instalacion,
se suponia que esta obra debia exponerse sobre una plataforma de madera,
en la que habria dos filas de sillas plegables de cara a la pintura. Los
elementos de la pintura son suficientemente simples; en el centro y en primer
plano hay un estrado, con el interior hacia nosotros, cinco micréfonos encima,
varios cables por debajo. Pintado en negros, marrones y grises, el estrado es
un objeto enorme Yy siniestro. El segundo plano es el elemento de collage: una

cuerda roja a cada lado del estrado, sujetando siete pequefios panfletos de
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papel, cada uno con el siguiente mensaje impreso: P.C.V por la paz
democratica... Si en el mensaje impreso hubieran aparecido las siglas P.C.C
en lugar de P.C.V., hubieran significado el Partido Comunista de Cuba. Tal
como aparecen, las siglas son suficientemente ambiguas para ser
problematicas. El segundo marido de Eiriz, Manuel Gomez, recordaba esta
pintura y su titulo, ‘He pensado muchas veces en lo enojada que la burocracia
estaba tanto con sus pinturas como con sus titulos. Antonia nunca intentd
cambiar nada, porque la realidad no podia cambiarse. Simplemente en sus
pinturas expresaba lo que veia. En este sentido era basicamente honesta.
Recuerdo llamar su atencién sobre un titulo que ella habia pensado para una
pintura que acababa de terminar. Pensé que le traeria problemas. Lo penso
durante dias y decidié llamarla Una Tribuna para la Paz Democratica. La
pintura era en realidad una instalacion que incluia una plataforma de madera

con sillas plegables’ (Anreus, 2004, p.6).

———
- —

Figura 9: Una Tribuna para la Paz Democratica, Antonia Eiriz, 1968.

La obra se expuso en el Salén Nacional de 1968 y fue publicamente criticada
en una reunién de la Unién de Escritores y Artistas por el critico literario José
Antonio Portuondo, que era también el vicepresidente de la Unién. Consideraba

gue la pintura era grotesca, derrotista y, en esencia, contrarrevolucionaria.
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Conclusiones

A finales de 1968, Eiriz dej6 de pintar y en 1969 ya habia dejado su empleo
como profesora en la escuela de arte de Cubanacan. En 1968, su madre habia
muerto y Eiriz, cuyo breve matrimonio con el artista Manuel Vidal se habia
disuelto muchos afios antes, se quedo sola con un hijo de catorce afios. Como
Anreus (2004) sefiala, su pintura no sélo fue considerada conflictiva y derrotista
por la clase dirigente en el mundo de la cultura durante la revolucién, sino
también por compaferos de trabajo en la escuela de arte. Segun parece, una
vez dijo: ‘Si mi pintura es tan problemética, dejaré de pintar, y sera su pérdida’

(Gémez en Anreus, 2004, p.7).

Eiriz no fue la Unica afectada por esta purga de la vida artistica e intelectual de
Cuba y, dado lo que iba a suceder mas tarde, escogié el momento oportuno
para su jubilacion voluntaria, que tuvo lugar en un momento extremadamente
dificil de la politica cultural de Cuba. Después del caso de Padilla en 1971, en
el que el poeta hizo una confesidon en publico en apoyo de la Revolucion,
Castro establecié la nueva politica cultural que sustituiria su Ultimo mensaje
hacia los intelectuales, ‘El arte es un arma de la Revolucion. A esta
proclamacion le siguié la afirmacion de la cultura como actividad de las masas;
el reconocimiento del marxismo-leninismo como el Unico instrumento de
interpretaciéon de la realidad y el llamamiento para la creacion de un arte
altamente ideologizado. Lo que acabd llamandose ‘el quinquenio gris’, tal como

lo denomind el critico Ambrosio Fornet, duraria una década (Serrano, 2002,
p.4).

Destacados intelectuales internacionales protestaron y ‘la luna de miel entre los
intelectuales progresistas y la Revolucién cubana se termind, incluso no siendo
seguida por una aceptacion de la oposicion de Estados Unidos a la Revolucién’
(Anreus, 2004, p.7). Alvarez (2002) sugiere que la neofiguracion de Eiriz y
Pefia fue criticada por no seguir las normas politicamente correctas de su
época’ (Alvarez, 2002, p.3). Menciona a Eiriz como una de los artistas que
dejaron de pintar debido a la presion institucional y sugiere que su dedicacién a
la promocion de la técnica de papel maché fue una forma de expiacion social
(Alvarez, 2002).

23



ATOL.: Art Therapy Online, 1(1) © 2010 ATOL

Fue en este contexto que Antonia Eiriz dejé de pintar y dejo su empleo en la
Escuela nacional de Arte de Cubanacan en 1969. Aunque particip0 en varias
exposiciones colectivas en Cuba, Estados Unidos y Espafia durante esa época,
no fue hasta 1985 que expuso de nuevo en Paris. En la segunda parte se
describe la vida y obra de Eiriz desde 1969 hasta 1993 y su decision de
dedicarse al arte popular. De este modo establecié una forma de pensar sobre
practicas artisticas que se consideraban terapéuticas o Utiles, que sirvieron de
inspiracion para el desarrollo del trabajo arte terapéutico en Cuba (Hills de
Zéarate, 2006). Su trayectoria va de Cuba a Miami y los ultimos pocos afios de
su vida en los que reanudo la pintura con pasion hasta su muerte prematura en
1995.

Biografia: La Dra. Margaret Hills de Zarate actualmente es la responsable de los programas de
Master en Arte Terapia en la universidad Queen Margaret de Edimburgo. Su trabajo de
investigacion esta basado en estudios sobre la cultura latinoamericana, métodos de arte terapia
en paises en vias de desarrollo y violencia politica. Ha dado clases y ha trabajado en Espafia,

Chile, Colombia, México y Cuba.
Entrevistas
1. Jorge Nasser — 5de enero y 23 de marzo 2000 (artista de papel maché)

2. Maria del Carmen Pérez Cernuda — conservadora del Museo de San Miguel

del Padrén, 15 de enero y 15 de marzo 2000.
3. Maria Gutiérrez, 13 de abril 2000, Juanelo (vecina de Antonia Eiriz)

4. Dra. Graziela Pogolotti - 12 de abril 2000, Vedado, (Vicepresidenta de la
UNEAC).
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Enlaces
Celia Cruz canta Guantanamera;:

http://www.youtube.com/watch?gl=IT&hl=it&v=JsOrKmv-0lw
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